GONDOLATOK ZENETLEN MUZSIKAIA
UT0SZ0 A PONT-ELLENPONT CIM0 REGENYHEZ

Violinkulcsregénytanulmanykotet. Ha egyetlen széval
kellene jellemezni a Pont — ellenpont (Point Counter
Point, 1928) cim( regényt, akkor ez a tobbszorésen
Osszetett lexikai kiméra adnd taldn legjobban visz-
sza Aldous Huxley széles korben legmerészebbnek,
legambiciézusabbnak és sok tekintetben legfonto-
sabbnak tekintett miivének nehezen megragadhaté
lényegét. Az iré elsé alkotdi periddusat — a Nydr a kas-
télyban (Crome Yellow, 1921), az Alszakdll (Antic Hay,
1923) és a Szerelem iitjai (Those Barren Leaves, 1925)
regénytriptichonja altal is fémjelzett korszakot — leza-
r6 mi egyszerre a zeneiséget kozponti metaforaként
és kompoziciés elvként kezelé modernista formadgjitds,
az ir6 ismert és kevésbé ismert kortarsait alig leplezett
alakban megjelenité tarsadalomszatira és nem utols6-
sorban a tudds-filozé6fus irét leginkabb foglalkoztaté
miivészeti, ismeretelméleti és erkolcsi kérdéseket fe-
szeget reflexiv-onreflexiv esszék sorozata. Kisérleti
regény, roman a clef, regényes korrajz és eszmeregény.
S hogy teljes legyen a kép, a konyvet krisztusi korban,
harminchdrom-harmincnégy évesen megiré szer-
z6 magyar monografusat idézve még hozzatehetjiik,
hogy a Pont—ellenpont mindezen felill még egyfajta
megvaltasregényként is olvashatd.!

! H. Szész Annamadria: Aldous Huxley vildga. Budapest, Gondolat,
1980. 114. p.
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Hogy a Pont — ellenpont angolszasz kritikusaitdl at-
vett szuperlativuszok koziil a ,legsikeresebb”, a ,leg-
nagyszer(ibb” jelzé vagy ezek valamilyen szinoniméja
hidnyzik, annak talan éppen a regény sokszintiségében,
kiilonos kiméra-természetében, s az ebbdl eredé miifa-
ji-stilaris besorolhatésaganak nehézségeiben keresen-
dé. E nehézségeket jelzi a regény magyar forditdsainak
eltéré cimvdlasztasa is. Mig az els6 valtozat készitbje
nem kis forditdi szabadsaggal A végzet bdbjdtéka ci-
met adta munkdjidnak (Berend Mikl6sné, 1942), a jelen
kotet el6zményének szamitd, majd’ emberoltényivel
kés6bb napvildgot latott forditds mar az eredetit hi-
vebben kovetd Pont és ellenpont cim alatt jelent meg.
Megjegyzend§, hogy a jelen kiadas szerkesztéje az ,,és”
kotbszé elhagydsaval még kozelebb vitte Laté Anna
1968-as forditdsanak cimét az angol nyelvii eredetéhez.
Hogy mindebben nem pusztan a forditasok készitéit is
kot6 szerz6i jogokrol lehet sz6, arra kiils6 és bels6 ko-
riilményekbdl egyarant kovetkeztethetiink. Egyrészt
ugyanis tavolrdl sem ismeretlen jelenség, hogy tobb,
egymastdl minden tekintetben eltéré forditas-valto-
zat is viselheti ugyanazt a — tobbnyire az eredetihez
igazod6 — cimet, mint ahogy tortént ez Shakespeare
kiilonb6z6 draméinak (példdul a Vihar, a Hamlet vagy
a Szentivdnéji dlom) forditasakor, vagy épp Huxley
Szép Uj vildg cimi ellenutépidgjanak harom(!) magyar
nyelvi valtozatanak esetében.

Ennél fontosabb kortlmény is drulkodik arrél,
hogy a cimvaltozatok kozti eltérésnek nem valamifé-
le kiils6dleges oka lehet. Mig ugyanis az elsé fordi-
tas cime meglehetdsen nyilvanvalé utaldst tartalmaz
a Hitsdg vdsdra cimi angol tdrsadalomszatira (W.
M. Thackeray, 1848) cselekményét felvezetd és az irét
mint a vasari népet babjatékkal szérakoztaté komédi-
ast megjelenitd bevezetdjére, addig a késébbi varidns
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az eredeti cim mogott felsejls, inkabb a zeneelmélet,
mint az irodalomtorténet vilagat idéz6 latin terminus,
a punctus contra punctum magyar megfelel6jével szol-
gal. Az els6 magyar cim ilyenformdn a regény téméja-
bol — a regényszerepléket babuként rdangaté tarsadalmi
és 1élektani meghatdrozottsagok kegyetlen jatékanak
dbrazoldsdbdl —, a masodik és még inkabb a harma-
dik viszont elsésorban a mi legfébb kompozicionalis
modszerébdl, az ellenpontozdsos zenei szerkesztés-
bél adédé miifaji jegyekre irdnyitja a konyvet el6szor
kezébe vevé olvasé figyelmét. Ilyenformdan a Végzet
babjdtéka inkabb az allegorikus megkozelités dacara
is realista tarsadalmi regényt, a Pont —ellenpont pedig
elsésorban a modernista kor stilusat idéz6 ,formalis-
ta” kisérletezést igér.

AKki az ilyen vagy olyan cimbeli felhivasnak eleget
téve nemcsak feltitotte, hanem végig is olvasta Huxley
hatszaz oldalas miivét, az aligha érezheti varakozasai-
ban megcsalatottnak magat. A szerzd a regény barme-
lyik magyar nyelvli cimvéltozatdban foglalt igéretet
hiven bevdltotta. Mi tobb, Huxley a kétféle ,igéret”
bevaltasat még meg is fejelte a szerepl6k helyenként
szokratészi beszélgetéseiben és a regény oOnéletraj-
zi ihletettségli regényir6-figurdja, Philip Quarles
mihelynapléjanak bejegyzéseiben foglalt tarsada-
lombélcseleti, 1élektani és regényelméleti eszmefut-
tatdsokkal. Ahhoz sem férhet kétség, hogy a mi koz-
ponti kérdésfeltevésének stilya és Gsszetettsége teljes
mértékben indokoltta teszi a Pont—ellenpont miifaji
hibriditasdban is megnyilatkozé bonyolultsagot és
ama mdr szokatlan — bar a kortars Thomas Mann vagy
James Joyce regényoriasaihoz hasonlitva tavolrél sem
kiemelked$ — terjedelmet. Hogyan éljiink a ,szenve-
dély és ész” harcan felillemelkedve egyszerre értelmes
és érzelemgazdag életet egy olyan szélséségesen ér-
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tékvesztett korban, mely a mar természeténél fogva is
kettGsségekkel terhelt emberi lényeget minden kordb-
bindl nagyobb mértékben tordelte-darabolta tovabb?
A konyv mottéjaul valasztott idézet, a Shakespeare-
kortars Fulke Greville Mustapha cim@ melankolikus
versének kezdésoraiban foglaltak — az égi torvények
szerint tilalmas hivsigban nemzett, betegnek terem-
tett, am épnek rendelt ember kortalan dilemmai — az
els6 vilagégés, a Nagy Habort pusztitdsainak nyomén
»burkdbdl kibijt” nemzedék — a Lucy Tantamountok,
a Maurice Spandrellek és tarsaik — szdmara kiilonos
aktualitdst nyertek a regény megirdsdnak idején. Ne
feledjiik, a Pont— ellenpont 1928-ban, a haborut kove-
t6 gazdasagi fellendiilés és az ezzel jar6 fékevesztett,
dekadenciaba hajlé hedonizmus lecsengésének és
a kovetkezé habort el6készits ,ordas eszmék” — a fa-
siszta és bolsevik ideolégidk — megjelenésekor, a nagy
gazdasdgi vilagvalsag elGestéjén keletkezett.

Nem csoda, ha a bizonytalan, dtmeneti korszak kré-
nikésai, a regénybeli Mark Rampion és bardtja, Philip
Quarles — és veliik e regényfigurak his-vér modelljei,
D. H. Lawrence és Aldous Huxley maga — a stlyos eg-
zisztencidlis kérdések megvalaszolasat vagy akar sza-
batos és mivészien hiteles megfogalmazdsat csak
olyan Gjszer és formai tekintetben heterogén mivek-
ben vélték lehetségesnek, mint amilyenné a Pont—el-
lenpont vélt, s amilyennek a regényben ir6dé regény
— vagy regények — késziiltek. A kérdésfeltevés és a va-
laszkisérlet eredménye maga a kész mi, melyet elol-
vasva ki-ki eldontheti magdnak, mennyire volt képes
Huxley-Quarles felkelteni és ébren tartani, Rampion-
Lawrence pedig kielégiteni a regény mottdjaban meg-
el6legezett és a regényben kifejtett kérdések irdnti ér-
deklédését. Az aldbbiak ehhez hivatottak néhdny
szempontot adni.
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Kezdjilk a kérdés megfogalmazdsinak mddjaval,
a regény formajaval, mely aztan a tartalom probléma-
jahoz is elvezet. Az eredeti angol cim, mint mar megal-
lapitottuk, onmagaban is zenei analégiat sugall. A cim-
ben foglalt utaldst timasztja ald aztin az 6sszes fontos
szerepl6t felvonultatd és valamennyi lényeges témat
megszolaltaté mésodik fejezetben a regény tulajdon-
képpeni nyitéjelenetében a Tantamount-rezidencian
megrendezett hdzi koncert szerkezeti-motivikus st-
lya is. Ugyan a Pongileoni mester dirigalta Bach-mii
a lord Edward hdzdban 6sszegyilt vendégsereg sza-
mara inkdbb a felszines tdrsasagi élet iirtigye, mint
a tiszta zenei élmény forrdsa, mar a H-moll szvit itt fel-
hangzé akkordjai is alkalmat adnak a szerzének, hogy
a kamarakoncert hallgatésdganak beszélgetéseibe és
elmélkedéseibe széve bevezesse a regény néhany koz-
ponti fontossdgu gondolati motivumat: anyag és szel-
lem, mivészet és koznapi élet, tudomany és valdsag
bonyolult viszonydnak kérdéseit.

A muzikalitds ezutdn is mindvégig jelen van a Pont
—ellenpontban. A muzsika hol mint m{ivészetkozi ins-
pirécid, hol mint illusztrativ, netan kontrasztos alafes-
tés, hol pedig mint a nyelven tali kommunikécié esz-
koze bukkan, azaz inkdbb csendiil fel a regény
legkiilonb6z6bb pontjain. A zene, pontosabban a ko-
molyzene igy lesz — ahogy azt a cinikus 6regedd festd,
John Bidlake megallapitja — a filiszter lelkiileti vendé-
gek szellemi képmutatisanak targya, de lehet a vilag-
egyetem ,teljes életének” egységét kutaté amatér bio-
légus, Edward Tantamount ihletéje is. Ugyanakkor a
csoppet sem mellesleg Philip Heseltine-rdl, a Peter
Warlock miivészi alnéven ismertté valt zeneszerz6rél
mintdzott Spandrell reményei szerint Isten létének
kézzelfoghato bizonyitékaként a zene a legszorny(ibb
lelki kinokra is gyégyirt adhat. A nyersen Gszinte
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Rampion szerint viszont Spandrell rajongasanak tar-
gya, Beethoven A-moll vondsnégyesének Heilige Dank-
gesang tétele a szellemi kasztraltsagrol arulkodo tes-
tetlenség himnuszat zengi. Es ami tdn a legfontosabb,
példjaval a muzsika lehet a hagyomdanyos iréi eré-
nyekben — igy a lebilincseld meseszovés és a meggy6z6
jellemdabrazolas képességeiben — sztikolkods, az elbe-
sz€16 proéza lehetéségeit ezért mas modon megujitani
kényszeril6 regényird végsé mentsvara is. A megoldas
a regény ,megzenésitése”, mégpedig a gondolati és
hangulati dtmenetek, a f6téma modulaldsa és varialasa
viszonylag nagyszdmu szélamot és hangszert, azaz fo-
galmi képletet és regényalakot felhasznalé parhuza-
mos dallamok, azaz cselekményszalak ellenpontba al-
litdsa utjan — foglalhatjuk 6ssze Philip Quarles
munkanapldjanak egy kulcsfontossigii bejegyzése
nyomadn az irodalom muzikalizdldsanak lényegét.

A huszonkettedik fejezetben ilyenformdan 6sszeg-
zett szerkesztési elvek egyrészt megel6legezik a Philip
altal még megalkotand6 miivet, masrészt kulcsot ad-
nak a Pont — ellenpont nagyobbik részével mar elké-
sziilt Huxley zeneileg megkomponalt regényének olva-
sasitechnikdjahoz. Nem art, haaz olvasé felfigyel — vagy
legalabb a regény utolsé harmadaban a kérdéses ,,6nle-
leplez6” naplébejegyzést észben tartva visszaemlék-
szik — rd, hogy amikor els6 ranézésre csak jellemeket
és cselekményfordulatokat lat, val6jaban ,hangnemek”
valtogatasanak irodalmi megvalésuldsaval van dolga.
Ez torténik példaul, amikor a hirom regénybeli iré —
a harmonikusan kiegyenstlyozott ember eszményét
hirdet6, de tdlontdl intellektudlis Philip Quarles, az
0sztonok szabad kiélésérdl leginkabb csak iré és a fe-
hér asztal mellett sz6nokl6 Mark Rampion és a hol
kedvenc szentjeinek életrajzaval, hol sziizek és aggszii-
zek elcsdbitasaval foglalatoskod6 Denis Burlap — més-
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mas alkati okbdl képtelen a megélt élet és a miivészi
hitvallas kozt fesziil6 ellentét feloldasara.

Ha a moduldci6 a harom ir6 esetében abbdl adé-
dik, hogy ,hasonlé emberek szembesiilnek kiilonb6z6
kérdésekkel” — esetiinkben a rideg intellektualizmus,
alocsogds perverzidja és a képmutatis felvetette prob-
lémédkkal —, médsutt ennek épp a forditottja torténik:
a legkiilonb6z8bb embertipusokat megtestesité re-
gényfigurdk taldljdk magukat azonos, vagy legaldbbis
egymdashoz nagyon hasonlé helyzetekben, ugyan-
csak Philip muzikaliziciés receptje szerint. A meg-
rontas Burlappel 6sszekapcsolt témajat a szentfazék
hagiografus ellentétparja, a kiforditott kereszténynek
is tekinthet6 Baudelaire-imitator, Maurice Spandrell
bevallottan sdtani indittatdsu csébitési praktikai vari-
aljak. Hasonléképp, az eltervezett, de kiillonb6z6 okok-
bol meghidsult hizassagtorés motivumanak két vari-
acidjat férj és feleség — Philip és neje, Elinor — egy-egy
félrelépési kisérlete adja. Mindkét hazastars nemcsak
kacérkodik a hazassagtorés gondolataval, hanem ko-
molynak mondhaté6 — igaz kudarcba ful6 — kisérletet
is tesz hazastarsa megcsaldsara. Philip a megjelenését
tekintve ellendllhatatlanul vonzé, de alkatilag még
Philipnél is hidegebb Molly d’Exergillod-nak csapja
a szelet, Elinor pedig a lehengerl$ protofasiszta vezér,
a hirhedt fajvédérdl, Sir Oswald Mosleyrdl mintdzott
Everard Webley kozeledését batoritja.

A parhuzamossagok és ellentétek varialasanak kii-
16n6s, és némileg a zenei kdnon egy sajatos tipusat, a
~retrograd masolat” technikajat idéz6 esetével a Web-
ley-kaland végkifejletének hatborzongaté leirasakor
taldlkozunk. Philip vérlazit6 halvériiségét megelégelve
Elinor végiil 1ényegében beadja a derekat, mikor férje
tavollétében légyottra hivja otthondba a ,brit fajvé-
dék” vezérét. Mivel kisfia stlyos betegségének hirére
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a nd sebtében vidékre tavozik, a felajzott udvarlé nem-
csak, hogy hoppon marad, hanem az elhagyatott haz-
ban leselkedd dsszeeskiivék — a kommunista Illidge és
a szadista-anarchista Spandrell — haldlos csapdéjaba
esik. A meggyilkolt vezér lassan bomldsnak indulé
testének varhato sorsat taglalé bekezdés ridegen pon-
tos tudomdnyos terminolégidjaval, a dekompozicié
eldre lathaté fazisainak targyszerd leirasaval a regény
egy korabbi, hasonléan kiemelt képsorat idézi. A bol-
dogtalanul szerelmes Marjorie Carling terhességének
szakaszait szdmba vev ismertetés a regény elején a bi-
ologia és a kémia szempontjait és terminolégidjét a fi-
lozéfia és a koltészet latdsmodjaval és dikcidjaval
szembedllitd, diszharmonikus ellentételezésével
ugyanazt a tudatosan dehumanizalé hatast kelti, mint
a Webley-Elinor cselekményszalat lezaré szakasz a re-
gény végén. Erdemes a két leirast egymads mellé helyez-
ve megfigyelni, miként képezi le e két helyen az egy-
azon témat id6ben visszafelé jatsz6 ,retrograd” kanon
zenei metodusét a regény:

[Marjorie-nak] hat honap miilva gyermeke sziiletik.
Az egyetlen sejt, a sejtek csomdja, szovetek kicsi tom-
lGje, a féregszerii képzddmény, a kopoltyis halféleség
mocorog mdr a méhében, és egy napon emberré vilik;
felnétt ember lesz beldle, aki szenved és oriil, szeret és
gyiilol, gondolkozik, emlékezik, képeket alkot. Esami a
teste mélyén egy kocsonyacsopp volt, istent alkot majd,
és imddja azt. A halféleségbdl teremtd ember lesz, aki-
nek bensdjében — mivel alkot — orok vitdban megiitko-
zik a jo a rosszal; ami éldsdi féregként vakon tenyészett
benne, egyszer majd a csillagokra néz, zenét hallgat, és
verset olvas. (MASODIK FEJEZET, 8. OLDAL)

Erre a jokora — harminckét fejezetnyi — eltoldssal
inditott, inverz szélam igy vélaszol:
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A hulla a spanyolfal mogott fekiidt. [...] De a tiind
melegben az Osszetevd egyedek koziil sokban még pis-
ldakol az élet. Hamarosan mind elpusztul. Idékozben
a korhadéklakék ldthatatlan serege meginditja a leve-
g0bél ellendlldsra nem taldlo rohamdt. Befészkelddnek
a halott sejtek kozé, élnek, novekednek, s megszdamldl-
hatatlanul elszaporodnak. Fejlédésiik és szaporodd-
suk sordn megsemmisitik a test egész vegyi felépitését;
anyagdnak minden bonyolult szovevénye szétmdllik,
s mire munkdjuk végére érnek, nem marad egyéb, mint
néhdny kilonyi szén, némi viz, kevés mész, egy kis fosz-
for és kén, csoppnyi vas és szilikdt, maroknyi kiilonbozd
$6 — ennyi marad fenn Everard Webley hatalmi vdigyd-
bdl, Elinor irdnti szerelmébdl, politikai elképzeléseibdl,
gyermekkori emlékeibdl, vivo és lovaglo tudomdnydbdl.
(HARMINCNEGYEDIK FEJEZET, 537. OLDAL)

Az itt megfigyelhet6 ,retrograd” szerkesztésmdd ze-
nei el6képének van a félreérthetd jelz6s szerkezet-
nél egyértelmiibb megnevezése is: az eredeti dallam
utolsé hangjatol visszafelé halad6, palindromszer(
ismétlést zenei terminussal canon cantrizansnak, az-
az rak-kinonnak nevezik. Aligha véletlen egybeesés,
hogy a stlyos meningitisszel agynak esett kis Phil
allapotanak valtozdsait — eszméletvesztéses lazro-
hamat, tiineteinek latvanyos, de dtmeneti javulasat,
majd hasonléképp hirtelen beallt haldlat egyfajta szo-
matoszimpatikus — mellesleg ugyancsak kdnonszert
— hulldmzdassal kovet6 nagyapjanak, John Bidlake-nek
a végzetes betegsége ugyanazt a nevet viseli, mint a
szoban forg6 zenei szerkesztésméd. Az 6reg miivész-
bohémmal a rakbetegség végez.

A rdkos daganat amugy is a regény visszatéré mo-
tivuma. El8szor viszonylag koran, a tizenegyedik feje-
zetben bukkan fel, amikor is egy, a lanyatél, Elinortdl
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kapott levél az oreged$ fest6t els6 hazassdgabol szar-
mazod, koran elhalt gyermekére emlékezteti. Mint
utébb kideriil, a halandésdg sejtelme nem ok nélkiil
tolul fol a miivész rég elfelejtett emlékei koziil: a ma-
sodik Bidlake-fidt a gyomorrdk teritette le, ugyanaz
a gyogyithatatlan betegség tehat, ami kis idé mulva az
apa sokkal ellenallobb szervezetét is megtimadja majd.
A réak-motivum nemcsak a betegség konkrét felbuk-
kanésaival erésiti a regénykompozicié koherencidjét.
A haldlos kér, mint hasonlat és metafora is fel-felbuk-
kan a fontosabb szerepl6k elmélkedéseiben. Mikézben
Frankenstein modern karikattrdja gyanant egy tarajos
g6te farkabdl igyekszik labat, lababdl meg farkat kre-
alni, hogy az él6 szervezet rendezett és rendezetlen
véltozasainak megfigyelésébdl vonjon le messzemend
kovetkeztetéseket, lord Edward az egészséges sejtosz-
todas killonbozd vélfajait veti egybe a rdkos daganat
spontdn burjanzasaval. Rampion ugyanakkor a test
és a lélek harmonikus egyensulydnak megbomlasat
hasonlitja a rakos daganat minden egészséges életosz-
tont felfal6 terjedéséhez, amikor Beethoven A-moll
vondsnégyesét hallgatva azzal vadolja meg a szerinte
tulfinomult zenedarab szerz6jét, hogy a ,valddi életet
a lélek absztrakt rakdaganatdval helyettesiti”. Ha be-
legondolunk, hogy a rak, mint a szétesés, a bioldgiai,
tarsadalmi és lelki entrépia metafordja egyfajta ve-
zérmotivumként tér vissza Gjra meg ujra Huxleynal
a kezdetektdl az életmi utolsé befejezett regényéig,
a Szigetig, akkor mar nemcsak Bach és Beethoven a
Pont - ellenpontban is nagy sullyal szerepld darabja-
ira, hanem — a tartalom nyilvanvalé eltérései dacéra
— Wagner Niebelung-ciklusanak monumentalis iv{i
szerkezetére is indokoltan asszocidlhatunk.

A Pont —ellenpont elmélyiilt tanulményozisa még
egy sor parhuzamossidgra mutathat ra a regény és
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tovabbi zenei mifajok jellemz6 vondsai kozt. A mi
kritikai fogadtatdsdnak torténete bévelkedik is a fen-
tiekhez hasonlé analdgidkat kimutat6 elemzésekben.
A Pont—ellenpont értelmez6i kozt akad, aki a regény
cselekményét négy, eltéré tempdja zenei tételre bont-
ja, és persze olyan is van, aki — a konyv ihlet8inek vélt
el6zményeire, James Joyce Ulyssesének ,Szirének”-
epizédjara vagy André Gide A pénzhamisiték cimi
regényére utalva és a cimben megnevezett kontra-
punktirozé szerkesztésmodot kiemelve — éppenséggel
a fagaszerkezet irodalmi megjelenését latja Huxley
mivében. Ami e megallapitisokban kozos, az az, hogy
érvényességiik ellendrzéséhez olyan foku zeneelmé-
leti iskoldzottsagra lenne sziikség, amellyel az inkabb
irodalmi, mint zenei tdjékozddasd olvasé vagy akar
kritikus aligha rendelkezik. Nem beszélve arrdl, hogy
ha akadna is olyan szintdi muzikalis képzettséggel fel-
vértezett irodalmadr, mellyel a zenekritikusként is je-
les Huxley rendelkezett, s melynek birtokdban — mint
azt a Huxley-életmi egyik legjobb ismerdje, Jerome
Meckier megjegyzi — a regény mind a harminchét fe-
jezetét végigkottazhatnd, nagy kérdés, hogy az ered-
mény megérné-e a faradsdagot. Egyet kell értentink
a néhai Meckier professzorral: a Huxley-regény efféle
szoros értelemben vett ,,muzikaliziciéja” aligha vél-
toztatna barmit is az ,egyszer’ irodalombaratnak
a szoveg elsé olvasatat kovetSen kialakult 6sszbenyo-
masan.! Mdarpedig ha ez igy van, akkor nem vilagos,
mi célja a zeneiségnek a regény cimében és szovegé-
ben hangstlyosan visszatéré tudatositasanak. Milyen
esztétikai élménnyel vagy intellektudlis felismeréssel
gazdagithatja az olvasét, ha tudja, az irodalom megze-

! V6. Jerome Meckier: Aldous Huxley: Satire and Structure. Lon-
don: Chatto and Windus, 1969. 129. p.
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nésitésével all szemben. Egyszertien fogalmazva: mit
profitdlhat mindebbdl a zeneelméleti ismeretanyagbdl
az, aki a regényeket inkabb csak olvasni, semmint ta-
nulményozni szereti?

Ha eltekintiink is az egyes olvasék varakozasaibdl,
ismereteibdl és dltalanos beallitddasabdl adodo értel-
mezési kiilonbségek, egyaltaldan az olvasoéi reakcid, a
sokszor valészintisithetd, de pontosan ritkdn rekonst-
rualhat6 szerz6i szandék és a sz6veg ontorvény szer-
vezGdésében kodolt jelentés egymdashoz viszonyitott
fontossaganak itt til messzire vezetd vizsgalatatodl, ak-
kor a valaszt keresve a Pont — ellenpont irodalom-, m(-
vészet- és eszmetOrténeti bedgyazottsagabol érdemes
kiindulni. Fontos irodalomtorténeti tény, hogy Huxley
negyedik regénye nemcsak a szerzéi életmi egy jelen-
t6s korszakdnak lezarasaként tekinthets, hanem egy,
az Anglidban James Joyce, D. H. Lawrence, Virginia
Woolf és T. S. Eliot nevével fémjelzett miivészettorté-
neti periédus, a modernizmus egy fontos, de viszony-
lag kés6i dokumentuma. A Pont— ellenpont igy egyfaj-
ta atmenetet képez a formai kisérletezés jegyében telt
huaszas és az egyre fenyegetébb torténelmi események
hatdsara a tarsadalmi-politikai kérdések irant fogéko-
nyabb, az irodalom moralis-ideoldgiai elkotelezettsé-
gét nyiltan vallalé — leginkabb W. H. Auden, Stephen
Spender és Graham Greene munkdssagdhoz kot6d6 —
harmincas évek torekvései kozt. Ezért, hogy a kor
ijesztd torténéseit megérteni és értékelni szandékozé
ir6 a modernista ttkeresés formavilagat idézé eszko-
zoket a realista-értekez6 préza hagyomdnyaihoz visz-
szatér$ Ujabb korszak céljaihoz igazitja. Az idésikok
leginkdbb Woolf regényvilagara jellemzé valtogatasa,
a regénytorténet nagyfoku eseménytelenitésének és
fragmentdldsanak joyce-i (és persze woolfi) gesztusa,
a leginkabb az amerikai John Dos Passos Gjitdsdnak
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tekintett kvazi-filmes vigds- és montdzstechnika csak
néhany azoknak a jellegzetesen modernista eszk6zok-
nek a sordbdl, melyeket Huxley a Pont—ellenpont
megirasakor idésebb kortdrsaitél és kozvetlen el6dei-
tol atvett. Ezen modernista eszkozok kozil az egyik
legfontosabb a — kozelebbrdl Joyce-hoz, Gide-hez,
D. H. Lawrence-hez és T. S. Eliothoz, tdvolabbrdl pedig
Walter Paterhez és Mallarméhez kétheté — muzikali-
zacids technika.

A muzikalitds irodalmi szerepének a szazadfordulét
kovets, modernista id6szakban megfigyelhet6 felérté-
kel6désének szamos oka koziil a mi szempontunkbdl
a zene két legfontosabb kvalitdsa koziil inkabb a har-
monia, mint a melddia funkciéjahoz lehet koze. Az,
hogy az irodalom, mint az oxfordi filoz6fus-esztéta
Walter Pater allitotta egykor, minden mas miivészeti
ag kozil leginkabb ,a zene létallapota felé torekszik”,
a modernizmus koraban leginkdbb a harmoénia kii-
16n6s, id6n kiviili természetében leli magyardzatat.
A hangok elrendezésének temporalis egymasutani-
sdgara épuld dallamvezetéssel szemben a hangzdsok
egyidejli megszoélalasanak térbeli, vagy kvazi-térbeli
kolcsonhatésain alapulé rend, a zenei harménia — vagy
ennek ellentettjeként a diszharménidban megnyil-
vanulé rendezetlenség — ugyanis pontosan arra ké-
pes, ami a nyelvi jelek kddoldsdnak és dekddoldsdnak
linearitdsabdl kiszakadni képtelen, s igy mintegy az
id6 bortonébe zart, ,hagyoményos” irodalom szamara
amugy nem lehetséges. Az irodalmi md harmoniza-
ciés — és nem a hangutdnzdsra-hangfestésre épiilé,
amolyan Téth-Arpadosan—Kosztoldnyisan melodi-
kus — megzenésitése ilyenformdn az irodalom id6hoz
kotott egyszempontusaganak meghaladdsaval kecseg-
tetett. A zenei szélamokkal analog cselekményszalak
parhuzamos szovése itt, a tudomadnyos, a filozéfiai és
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a koltsi megkozelitésmod egytittes alkalmazdsa ott, az
egymassal feleseld ideoldgidk, eszmék és eszmények
kontrasztdlasa amott olyan eszkézok tehat, melyek
azene, kivaltképp pedig a tobbszélamt zene — a kdnon,
a fga, a kiilonb6z6 hangszerek sokasdgdra irt zene-
kari md — szimultdn 6sszhangjanak illaziojat keltik.

Fontos hangstlyozni, hogy a nyelvi kozegénél fogva
egydimenzids szekvencialitdsra itélt irodalom a polifon
zene és a térbeli mivészetek igazi szimultaneitdsdnak
csak halvany madsolataval, illazidjaval szolgédlhat.
A regény végére érve esziinkkel tudjuk példaul, hogy az
anyjatdl, Elinor Quarlestdl id6legesen elhagyatott, be-
teg Phil haléllal végz6d6 szenvedése id6beli atfedésben
van az anya tavollétét magyarazé, elmaradt randeva
helyszinén torténtekkel. A fiukhoz kiilon-kiilén utazé
Quarles-hdzaspar dtmenetileg lakatlanul hagyott lon-
doni rezidencidjan ugyanis egy szintén az anyja altal,
még gyermekkordban ,eldrult”, lelkileg sérilt férf,
Maurice Spandrell lapul a szintén halallal — a zsarno-
ki ,apafigura”, Webley erészakos haldlaval — végz6dé
osszeeskiivés végsé fazisat készitve els. Erzékeinkkel
— a nyomtatott sorokat kovet6 szemiinkkel — azonban
errdl és az ehhez hasonld, egymast ellenpontozva hol
er6sits, hol gyengitd szimultdn torténésekrél csakis
a regénynarrdcid és a nyomtatott szoveg egymdsutdn-
jaban szerezhetiink tudomdst. Azonban ez a pusztan
latszélagos és részleges egyidejliség is nagy hatéssal
képes a tobbszélamusag érzetét kelteni. Nem kétsé-
ges, ugyanazon dallam — a szeretethidnyos, halalba
hanyatlé modern élet lehangolé dallama — hangzik fel
egymas mellett két szélamban itt és mashol.

Az a bonyolult polifénia adja a regény lényegét, me-
lyet kritikusai az egyes sz6lamok tematikus melléren-
deltségében latnak. Az egyes szerepl6k és az altaluk
megtestesitett eszmék, legyenek azok 6nmagukban
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barmennyire eldremutatéak is — lord Edward tudo-
manyos dilettantizmusa, Philip Quarles érzelemmen-
tes mivészete, s6t a kritikusok egy része dltal koz-
ponti figuranak vélt Rampionnak a haldl, a szenvedés,
a ,gonosz” és az ezektdl valé megvdltas transzcenden-
cidja irant érzéketlen vitalizmusa — kiilon-kiillon mind
elégtelennek bizonyulnak. Ennek forditottja is igaz:
a legsotétebb ideoldgidkat és legbénitébb dogmakat-
rogeszméket hordozé szereplék sem valamiféle 6rdo-
gi abszolutum inkarnacidi. Illidge és Webley egymast
kiolté politikai radikalizmusa, Spandrell gyilkossag-
ba, majd 6ngyilkossagba torkollé satdnizmusa olyan
szerepl6khoz kapcsolédik, kiknek el6élete, ha nem is
megbocsathat6va, netdn szerethetévé, de legalabbis
mélyen dtérezhet6vé teszi tetteiket és személyiségvo-
nésaikat. (Az egyetlen kivétel talan a szemforgaté és
végtelenill 6nz6 Burlap, akiben 6nmaga gyilkos kari-
katardjara ismerve Huxley szerkesztdségbeli f6noke
a szerzOt még parbajra is hivta volna, ha Huxley kap-
hato lett volna ilyen anakronisztikus abszurditasokra.
A John Middleton Murryrél mintdzott figura azon-
ban, bar epizodistdndl tobb, tavolrdl sem rendelkezik
akkora sullyal a regényben, hogy annak negativ pélu-
sdva valjon.) Aki arra szamit, hogy valamelyik szerepl6
az ir6 szécsoveként Osszegzi szdmdra, hogy mit gon-
doljon, vagy mit ne gondoljon a tobbiekrél, és ugy al-
taldban a Pont — ellenpontban megjelenitett értékvilag
egészérél, az varakozasaiban csalatkozni fog. Osszes-
ségében Peter E. Firchow-nak, a mai Huxley-kutatas
doyenjének kell igazat adnunk, aki stilszer( zenei ha-
sonlattal élve foglalja ssze a lényeget, pontosabban
a lényeg helyén tatongo (irt:

Amennyiben — mint azt Huxley a regény végén in-
direkt médon bemutatta szamunkra — az egyes em-
ber nem tobb, mint egyetlen, az emberiség hatalmas
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zenekardban megszolalo magdnyos hangszer, akkor
nyilvanvaldan csakis a sors dltal neki irt kottdt lehet
képes jdtszani, igy keltve egy kis rd jellemz6 zajt. Es
végiil csakis a karmester — Isten — foghatja fel az igy
keletkezd hangzavar végsd értelmét.!

Ugy gondolom, hiba lenne a zenekari kakofénianak
értelmet ado istenfigurét az iré személyében felfedez-
ni. Nem, a Pont — ellenpont szerz6je nem a viktoria-
nus korszak mindenhaté-mindentudé szerzé-istene.
Huxley — legalébbis az elsé iréi korszak Huxleyja — in-
kéabb az isteni attribuitumairél lemondé, ,kenotikus” —
onmagat mintegy kitiresit6 — Krisztus-figurara emlé-
keztet, akinek Sstipusat az angol regényiré kivald orosz
kortarsa, a nagyhatdst, bar Huxley szdmara nyilvén is-
meretlen gondolkodé, M. M. Bahtyin a Biin és biinhdé-
dés iréjdban vélte felfedezni. Persze mi sem konnyebb,
mint ramutatni a Fjodor Mihajlovics Dosztojevszkijt
Huxleytdl elvélaszté stilaris, temperamentélis és vilag-
nézeti kiillonbségekre — hogy a két életmfi viszonylagos
jelent8ségérél, esztétikai osszértékérdl itt ne is beszél-
jink. E két, egymastodl igen tavoli alkot6 azonban egy
nagyon fontos, Bahtyin szerint éppenséggel perdont6
tekintetben szembe6tlé azonossagot mutat. Huxley
és Dosztojevszkij egyardnt a szerkezeti mellérende-
lést, regényalakjaik és az azok altal megszdlaltatott
»hangzasok” — érziiletek, vélemények és meggy6z6-
dések — egyenrangusagat tekintik vezérelviiknek. Bar
Huxleyndl inkdbb valamiféle tudomdanyos (vélhetéleg
einsteini indittatdst) motivacio, semmint a Doszto-
jevszkijre jellemzé valldsi meggy6z6dés valdszinisit-
hetd, a Pont — ellenpont szerzdje csakigy, mint a Bifn

! Peter Firchow: Aldous Huxley: Satirist and Novelist. Minneapolis:
U of Minneapolis P, 1972. 111. p. Ford. A szerzé — E. A.
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és biinhddés irdja a polifon regénytipus elkotelezett
hive.

A posztmodern — vagy a posztmodern utdni — kor-
szak olvaséja szdmara ez a fajta ir6i hozzaallas sem-
miképp sem lehet idegen. Ezért, hogy ma taldn sokkal
inkabb, mint eddig barmikor, Huxley negyedik regé-
nye nemcsak merész és fontos, hanem a maga médjan
igenis sikeres regénynek tekinthetd. A Pont — ellenpont
az egymasnak mellérendelt hangzasok és a regény mi-
faji sokszintiségének latszdlagos diszharmoénidjaban
rendet teremtd karmester-ir6 hidnya ellenére, vagy ép-
pen e hidny miatt, sikeres md. Az se nagy baj, ha ezen
irds nyité definicidja ilyenformdn csak részben mond-
hat6 taldléonak. Mert targya egy olyan kétet, mely két-
ségkivill tartalmaz tanulmdanyokat, tovabba regény és
hegedd is van benne jé néhany, dm végsoé jelentéséhez
a kulcs legfeljebb csak odafenn talalhaté. A Pont — ellen-
pont egyszavas mifaji meghatarozasa tehat igy ponto-
sithaté: violin(kulcs)regénytanulmanykotet.

Farkas Akos
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